Resefias 97

Lourdes Turrent, Rito, miisica y poder en la Catedral Metropolitana. México, 1790-1810. México.
Fondo de Cultura Econémica y El Colegio de México, 2013, 325 pp. ISBN 978-607-16-1477-3.

Este libro es resultado de la investigaciéon de Doctorado en Historia que realiz6é Lourdes Turrent,
quien combina su actividad de historiadora con la de msica, ya que es ejecutante del fagot, lo que
le permite aproximarse al tema con la sensibilidad que la practica musical otorga. Consta de una
introduccion, siete capitulos, conclusiones y anexos. El objetivo del texto es vincular la actividad
musical realizada en la Catedral con los rituales religiosos que en ella se celebraban, para lo cual
la autora crea el concepto de «rituales sonoros», subrayando asi la importancia que tenia la musica
con su poder de conmover e impactar al oyente para darle mas significacién a los ritos religiosos.
La autora decidié no realizar un trabajo de musicologia tradicional centrado solamente en la musica
(partituras, instrumentos, obras), sino retomar las propuestas de la «<nueva musicologia», la cual se
pregunta para qué se hizo determinada musica, en qué ocasiones se tocaba y cudl era la funcién que
desempefiaba.

Rito, miisica y poder en la Catedral de México es el segundo libro en el que Turrent aborda el tema
musical en el marco de la historia del pais. Este se suma a La conquista musical de México que fue
publicado en 1993 y en la que tocé el trabajo de conversion que los misioneros franciscanos lograron a
través de la musica con los indigenas. Tras mas de 20 afios la autora volvié a incursionar en el binomio
religioso-musical, encontrando los vinculos que la actividad musical tiene con las costumbres sociales
en un contexto determinado. Para el texto que nos ocupa, como sefiala Turrent, la pauta la encontr6 en
el libro Guillaume de Machaut in Reims de Anne Robertson, profesora del Departamento de Mtsica de la
Universidad de Chicago, quien también comparte con Turrent la profesién musical, por su condicién de
ejecutante del piano. Robertson realizé una investigacion sobre la funcién de la misica de Machaut del
siglo x1v en la catedral de Reims, donde se coronaba a los reyes de Francia, por lo cual podemos trazar
un paralelo histérico con la Catedral Metropolitana de México, pues en ella se recibia a los virreyes y
se entronizé al emperador Agustin de Iturbide.

El primer capitulo se titula «La formacién del espacio de la catedral en la ciudad de México». Encuen-
tro este apartado como necesario para ubicarse en el espacio fisico, ya que describe cémo se fue
definiendo el lugar y las caracteristicas de la Catedral como templo principal de la Nueva Espaiia, lo
cual sirve para destacar la importancia que sus rituales sonoros tuvieron en la sociedad novohispana.
Ya ubicados en el recinto religioso, el segundo capitulo, «La musica y el recinto catedralicio», describe
el papel central que tenia la musica en los oficios que se realizaban en la Catedral. Por una parte, a lo
largo del dia con los distintos rezos y cantos que se entonaban, y por otra, durante el afio littrgico, o
sea las fechas y periodos religiosos relacionados con la vida de Jests. Cada hora y cada dia tenia un rito
especial que requeria del acompafiamiento del canto, lo que explica la gran demanda de musica que
tenia el recinto catedralicio.

El tercer capitulo es «Las voces del ritual y su ambito de autoridad» en el cual podemos encontrar
a los personajes religiosos que actuaban en la Catedral y sus grados de autoridad. Todo ritual implica
un orden y una asignacién de funciones que son descritas por Turrent en este capitulo. Debemos
considerar que la Catedral era el templo sede del arzobispo primado de México, la maxima figura
religiosa de la Nueva Espaifia, por lo que se convirtié en un lugar para el ascenso eclesiastico de los
sacerdotes y religiosos que buscaban ocupar los distintos puestos y desempeiiarlos adecuadamente,
ya que, ademas, les representaba beneficios econémicos. Los prelados extendian su influencia fuera
del ambito catedralicio hacia otras instituciones religiosas como eran la Universidad y la Inquisi-
cion.

El cuarto capitulo es «Actores profesionales de lo sonoro» y en éste la autora centra su atencién en
lo especificamente musical. Inicia describiendo la gran variedad de instrumentos que se utilizaban y
que no estaban limitados al 6rgano, sino que se extendian a toda la orquesta. En este mismo capitulo
se habla de la llamada Capilla Musical que era el principal conjunto de la Catedral, aunque habia
otros como los diversos coros, los tafiedores de campanas y los solistas. Como parte de los conjuntos
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musicales, el capitulo también aborda el tema del Colegio de Infantes y de los Acélitos que ejecutaban
misica coral. Una investigacion de indole meramente musical se podia haber limitado a este capitulo,
en el que a mi juicio, existe informacién relevante sobre los instrumentos y las practicas musicales
coloniales. Es notable la utilidad que ofrecieron las actas de cabildo consultadas por Turrent, las cuales
le permitieron hacer una relacién de la plantilla de mdsicos de la Catedral entre 1802 y 1810, lo que
nos da un panorama no solo de los cantantes e instrumentistas que habia, sino de las condiciones de
contrataciéon que tuvieron.

El quinto capitulo tiene el titulo de «Corporaciones, autoridades, culto y musica profana», donde se
presenta el tema del ptblico al cual estaba destinado el ritual sonoro y sin cuyo concurso no tendria
sentido todo el esfuerzo que implicaba hacer mdsica. En primer lugar se encontraba el virrey cuya
visita a la Catedral implicaba el cumplimiento de un protocolo, con un ritual muy preciso; lo mismo
pasaba cuando acudian los miembros de la Audiencia. El ptblico principal, por otro lado, pertenecia a
diversas cofradias que tenian sus capillas dentro de la Catedral y la autora sefiala que no eran solamente
publico asistente, sino que participaban en el mantenimiento del templo a cambio de lo cual recibian
ciertos honores y prerrogativas. A estos personajes se suma el pueblo llano que acudia a los oficios
religiosos y cuya numerosa presencia realzaba los rituales sonoros.

«La catedral en el espacio urbano ilustrado: la ciudad y los toques de campana» es el titulo
del capitulo sexto y en él Turrent trata el tema de cémo la Catedral extendia su influencia hacia
la ciudad a través de los toques de campana que marcaban las horas y llamaban a los ofi-
cios religiosos. Podemos imaginarnos, ya que esas campanas siguen funcionando en el siglo xxi,
los repiques que llamaban la atencién de los capitalinos marcando la rutina de su dia o advir-
tiendo sobre acontecimientos importantes, haciendo asi evidente la centralidad e importancia del
templo.

El séptimo y tltimo capitulo se llama «En busca de la debida compostura» el cual supuse inicial-
mente que se referiria al comportamiento de los feligreses en la Catedral, pero en realidad alude a
las repercusiones que tuvieron en la ciudad y en su templo principal algunos acontecimientos poli-
ticos ocurridos en el siglo xix, como la llegada de un virrey, las noticias de la renuncia del rey en
Espaia y la presencia cercana de las tropas insurgentes en 1810. La autora solo enuncia la importan-
cia final que tuvo la Catedral en la consumacién de la Independencia como lugar de coronacién del
emperador Agustin de Iturbide lo cual queda fuera de la delimitacién temporal que se plante6 en la
investigacion.

En el apartado de conclusiones la autora primero sefiala la diferencia que hubo en la Nueva Espafia
enlosespaciosreligiosos, y por lo tanto musicales, reservados para los indigenas, atendidos por clérigos
regulares y ubicados en los pueblos y capillas periféricas; los reservados a las mujeres en los conventos
declausura; y el principal, destinado a la poblacién citadina que era regido por los clérigos seculares que
administraban las di6cesis y estaban mas vinculados al poder monarquico. Mas que conclusiones se
trata de una correlacién social entre los grupos que habitaban la Nueva Espafia y los recintos religiosos,
sobre los cuales estaba en primer lugar la Catedral.

Al final del libro hay siete anexos de documentos que sirvieron como fuente de la investigaciéon
realizada; se trata de fuentes primarias de gran interés como el «<Orden que debe observarse en el coro
prescrito por el Ilustrisimo Sefior Don Fray Alfonso de Monttfar» quien fue arzobispo de México, y que
pueden ser consultados con diversos propésitos para subsecuentes investigaciones de indole religiosa,
musical o social.

La mdsica es una actividad humana que tiene su propio &mbito y especificidades para ser estudiada
profesionalmente. Sin embargo, nunca se da en forma aislada de un contexto histérico, artistico, social
y politico. La mayoria de los estudios sobre misica se han limitado a lo propiamente musical, mientras
que, en contrapartida, en estudios de tipo cultural y de vida cotidiana se llega a abordar lo musical
pero tangencialmente. El propésito de la investigacién emprendida por Lourdes Turrent pretende
adherirse a la nueva musicologia para abordar la creacién musical en el marco religioso de un templo
que estaba destinado a tener un papel central en la Nueva Espafia. Al incursionar en lo religioso, la
autora se enfrenta a otro mundo que tiene también muchas especificidades como la jerarquizacién de
los cargos, la particularidad de cada oficio, etc. Conocer los rituales religiosos y a quienes los dirigen y
practican requiere de investigaciones y explicaciones diversas por lo que la historiografia se enfrenta
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al problema de cémo entrelazar el mundo religioso con el musical y todo, a su vez, en el contexto
histérico novohispano.

Para ahondar mas en el objetivo de Turrent de realizar una investigacién musical contextualizada,
considero importante sefialar que en el siglo xviir en Europa la mdsica culta se empez6 a desarrollar
cada vez mas fuera de los ambientes religiosos y que se componian mas obras destinadas al esparci-
miento de la aristocracia y a la blsqueda de un arte sonoro que se bastaba a si mismo. Es decir, en
términos histérico-musicales, el periodo estudiado por Turrent se corresponde con el clasicismo, en
el cual se establecieron las convenciones para definir las estructuras de la masica absoluta, o sea, la
madsica sin ninguna otra funcién mas que la artistica. Se estableci6 la estructura de sonata con la que
una obra musical tenfa una coherencia en si misma, y se estandarizé un estilo mas sobrio y elegante,
diferente a la polifonia heredada del barroco. Estos cambios musicales se dieron en Europa sobre todo
enlamusicainstrumental y enla 6pera, pero en el campo de la misica religiosa se mantuvieron inercias
de tiempos anteriores utilizando tipos de canto medievales como el llamado gregoriano y el polif6-
nico que era solamente vocal sin instrumentos y apropiado para resonar en las grandes construcciones
sacras.

Aestadiferencia entre la musicareligiosa y la profana, la cual era cada vez mas abundante, debemos
afiadir el desfase que Espafia y sus colonias comenzaron a presentar en el siglo xviil en términos
musicales. Si bien en el Renacimiento hubo msicos espafioles de gran importancia como Tomas Luis
de Victoria y Cristébal de Morales que estaban a la par de italianos como Palestrina y Monteverdi,
en el Barroco ya no hubo mdsicos relevantes en el mundo hispano que estuvieran a la altura de los
Vivaldi, Albinoni, Bach o Handel, y para fines del siglo xviil tampoco hubo misicos que pudieran
estar a la altura de los maestros clasicos como Haydn o Mozart. De hecho, es significativo que los
muasicos mas importantes que trabajaron en Espafia fueron los italianos Scarlatti en la primera mitad
del siglo, y Bocherini en la segunda; lo cual se reflej6 también en la Nueva Espafia, donde el italiano
Ignacio Jerusalem (c1710-1769) se convirtié en uno de los musicos mas relevantes, e incluso fue
maestro de capilla de la Catedral Metropolitana. Si esto ocurria fuera de los templos, dentro de ellos el
estancamiento fue mayor y se seguian utilizando composiciones medievales, las cuales son descritas
por Turrent.

Alolargo delos siglos, laIglesia catélica establecié una serie de rituales para sus oficios religiosos en
los cuales la msica, ciertamente, tenia un papel destacado. Es también importante para los propésitos
de la obra el conocimiento de la centralidad que tenia el recinto religioso en la vida novohispana,
ya que, dada la estrecha vinculacién entre lo politico y lo religioso, el virrey y otros funcionarios
acudian al templo como parte de sus actividades protocolarias, sin abundar en el hecho de que algunos
arzobispos fueron a su vez virreyes. La gran importancia que la Catedral tenia debe destacarse ya que
ayuda a entender mejor la relevancia de los rituales que se desempefiaban en ella porque tenian
un gran simbolismo que sobrepasaba los limites de su atrio. La vida musical de la Catedral tenia
esa misma repercusiéon que el recinto donde se genera y por ello su importancia se incrementa. A
la musica propiamente dicha se afiade el uso de las campanas, que en el caso de algunos templos
europeos se convirtieron en instrumentos musicales, conocidos como carrillones, que no solo tenian
la funcién sonora de convocar a los oficios sino que interpretaban melodias. Eso no ocurrié con la
Catedral Metropolitana pero de igual forma los sonidos campanarios eran parte de los rituales sonoros.

Un tema que seria importante abordar en futuras investigaciones, para valorar mejor la masica
de la Catedral, es el de la musica profana de la Ciudad de México en el mismo periodo estudiado.
Las cortes monarquicas, a finales del siglo xviii, solian tener también una «capilla musical» con su
maestro y sus ejecutantes fijos, y es el caso de la corte virreinal novohispana. Ademas habia activi-
dad musical en casas de la nobleza y en lugares ptblicos. Mientras la mdsica religiosa permaneci6
un tanto estancada en el tiempo, en el caso de la musica profana hubo una mayor similitud con la
compuesta en otras latitudes, al menos como la que se realizaba en Madrid, Sevilla y otras ciudades
espaiiolas.

Sibien la Catedral marcaba el ritmo de las actividades y los rituales de la Nueva Espafia, su influencia
artistica fue menos importante ante los cambios que la mdsica secular experimentaba. Ya en la Ciudad
de México existian orquestas como la del Coliseo que dirigia José Aldana y cuyas obras ahora han sido
rescatadas de los propios archivos catedralicios. Esta veta que vincula al templo con la mdsica profana
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debe ser abordada para redondear el papel que la Catedral Metropolitana de México tuvo en la vida
musical y social de las postrimerias del virreinato.

Ignacio Cuevas de la Garza
Instituto Cultural Helénico, México, D.F., México
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Helga von Kiigelgen (ed.), Profecia y triunfo. La Casa del Dedn Tomds de la Plaza. Facetas
Plurivalentes, Espaiia y México, Vervuert-Iberoamericana-Bonilla Artigas Editores, 2013, 496 pp,
ilustraciones.

Este libro se enmarca dentro de los aportes que un grupo de investigaciéon dej6é para la histo-
ria de la ciudad de Puebla en particular, y la regién Puebla-Tlaxcala, en general: el Proyecto México
de la Fundacién Alemana para la Investigacién Cientifica (investigaciones regionales interdisciplina-
rias mexicano-alemanas realizadas en la cuenca de Puebla-Tlaxcala). La importante herencia de este
grupo no tiene paralelo ya que hoy en dia domina las interpretaciones historiograficas sobre toda la
region, e incluso de una amplia zona denominada por esta escuela como «Mesoamérica». A partir de
la Historia Tolteca-Chichimeca y los Mapas de Cuauhtinchan, este grupo conocido popularmente
como «Fundacién Alemana» interpreté la historia prehispanica y novohispana temprana de todo el
valle (incluyendo Cholula, Tecali, Cuauhtinchan, Tepeaca, Huejotzingo, Tlaxcala, Huaquechula, Iztcar,
Quecholac, Tecamachalco, la Mixteca, etc.). Sus estudios se centraron también en la historia novohis-
pana de la ciudad de Puebla, abordando aspectos sobre la fundacién como los de Julia Hirschberg, el
cabildo de Puebla de Reinhard Liehr, o el impacto de las reformas borbénicas en la conformacién de la
intendencia de Puebla de Horst Pietschmann. Todos ellos contintian siendo hasta el dia de hoy referen-
cias obligatorias entre los historiadores, etnohistoriadores, gedgrafos, arqueélogos, antropélogos, etc.

Imposible pensar en ese gran aporte, del cual se origina también el libro que aqui se resefia, sin
entender la vision de quien lo promovié mediante la bisqueda de financiamientos, el doctor Paul
Kirchhoff. Su formacién inicial en teologia en Berlin, y después su paso por Leipzig, que en aquellos
afos constituia uno de los centros mas importantes de la etnologia alemana, le permitieron conformar
un proyecto que conjuntara los aportes de los renombrados antropélogos Franz Boas y Bronislaw
Malinowski, del historiador Friedrich Katz, y del gebgrafo Gottfried Pfeifer. Llegado a México en
1936, Kirchhoff cofundé en la década de los 60 la ENAH y promovié los estudios antropolégicos. Fue
en 1967, siendo ya ciudadano e investigador mexicano interesado en las migraciones de la Historia
Tolteca-Chichimeca, cuando en un viaje a Alemania logré convencer a la Fundacién Alemana para
la Investigacion Cientifica del apoyo para un proyecto en la zona Puebla-Tlaxcala, cuyo objetivo
seria «la clarificacién de la interpretacién histérica, llevada a cabo por representantes de las mas
diversas ramas de la investigacion, de los habitantes de la regién de Puebla-Tlaxcala, inclusive sus
relaciones con esta comarca.». De su rigor cientifico construido en la etnografia alemana y nutrido
por Malinowsky, Boas y Pfeifer, definiria su concepto de Mesoamérica: «<no como un hecho geografico
sino histérico, vale decir a la cultura [...] en una regién.».

La metodologia rigurosa de analisis del grupo de investigacién incluia un estudio exhaustivo y
critico de fuentes que se encontraran en todos los archivos -internacionales, nacionales y locales-
y que tuvieran de manera directa o indirecta que ver con su objeto de estudio. El analisis de las
fuentes, tanto de archivo como de trabajo de campo, muestran el impacto que la antropologia inglesa
(Malinowsky) tuvo en las investigaciones: empatar los enfoques interdisciplinarios utilizando fuentes
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