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ABSTRACT

Keywords: This paper studies the process of ritual revaluation of missionary
Missionary theatre dramas in the sixteenth century Mexico through the formal analysis
Mexican theatre of its stage representation. Dramatizations are related to the model

Rites of passage
Semiotics of theatre
Semiotics of ritual

ofrites of passage, based on the structural similarities between indi-
genous rituals and Christian festivities in the New World. We show
that the change of the performativity value of the missionary dra-
mas was caused by its performing within the ritual structure. That
representation conditions encouraged participants to embody both
dramatic roles and ritual functions during the ceremonies which
interrelated the dramatic experience with the reality of living ritual.
The proposed scheme is applied on two plays performed in Tlaxcala

in 1538: Nacimiento de San Juan and La conquista de Jerusalén.
All Rights Reserved © 2015 Universidad Nacional Auténoma de
México, Instituto de Investigaciones Histéricas. This is an open
access item distributed under the Creative Commons CC License
BY-NC-ND 4.0.

Introduccion

Las investigaciones acerca del teatro misionero atribuyen la singularidad de su valor evangeliza-
dor tanto al modelo didactico del auto sacramental medieval como a la perduracién de la tradicién
ritual indigena en su puesta en escena. Las similitudes entre varios aspectos de las creencias y practi-
cas rituales fueron utilizadas como elemento clave en el proceso de la evangelizacién franciscana'. A
estas observaciones el presente trabajo quiere afladir una categoria nueva; la de la semejanza estruc-
tural entre los antiguos ritos mesoamericanos y las fiestas sacramentales en el Nuevo Mundo, cuya
parte central formaban las dramatizaciones biblicas. En este sentido, pretendemos demostrar que las
analogias estructurales entre los rituales indigenas y las ceremonias cristianas resultaron en la reva-
loracién ritual del significado teatral del auto sacramental tradicional. Para tal estudio a continuacién
propondremos y aplicaremos el esquema semio6tico ritual a las dramatizaciones catequisticas, con la
finalidad de analizar el cambio de su significado escénico dentro del canon ceremonial preestablecido.

El marco temporal de este estudio abarca las primeras décadas de la evangelizacién, dada la pro-
liferacién de este género entre los afios 1533 y 15952 y la indole ritual de los dramas misioneros en
aquella época. En cuanto al ambito geografico, nos hemos centrado en los territorios de culturas y
civilizaciones de tradicién mesoamericana de habla ndhuatl, las comunidades que usaban el mismo

1 Entre la bibliografia extensa acerca del teatro evangelizador del siglo xvi destacaria unos trabajos claves para la introduccién
al estudio del tema.

Horcasitas (2004a). El trabajo primordial en el estudio de este tema, porque a las contextualizaciones de los espectaculos evan-
gelizadores y las explicaciones acerca de su puesta en escena, el autor une los textos dramaticos en nahuatl y sus traducciones
en castellano.

Horcasitas (2004b). Publicacién de los tltimos estudios del autor que presenta la misma metodologia en cuanto a la investigacion
de la adaptacion escénica del teatro misionero a las practicas rituales de la tradiciéon mesoamericana.

Sten (1974). En el capitulo El sincretismo en el teatro evangelizador la autora especificamente trata el tema de la fusién entre varios
elementos parateatrales pertenecientes a la ritualidad indigena (como cantos, bailes o mimos) y la tradicién teatral peninsular.
Arréniz (1979). El autor dedica la mayor parte del estudio al teatro evangelizador franciscano, y plantea las preguntas acerca
de su origen, posibles influencias y la originalidad de su creacion en el continente americano. Destaca la importancia de los
elementos comunes entre las practicas rituales de la cultura occidental cristiana y las culturas azteca, zapoteca, tlaxcalteca y
otras con las que los misioneros tuvieron contacto. Explica el fenémeno de la produccién teatral misionera basindose en la
transformacién del mimetismo dramatico europeo en el «espectaculo total» apoyado en la herencia indigena ritual.

2 En cuanto a la cronologia de las representaciones de los dramas misioneros durante el siglo xvi nos basamos en uno de los
estudios mas recientes sobre del tema que aporta datos verificables acerca de las representaciones dramaticas: Aracil Varén
(1999). En la 2.2 parte, capitulo 11: Delimitaciéon de las fuentes bibliogrdficas retine y organiza cronolégicamente los datos acerca
de las representaciones de los dramas evangelizadores a lo largo del siglo xv1.
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idioma como lingua franca y de donde tenemos noticias sobre la actividad teatral misionera. En los
informes acerca de este tema se mencionan, entre otras, las ciudades de Tlatelolco, Tlaxcala, Coyoacan
o Jalisco como lugares donde las dramatizaciones biblicas fueron llevadas a la escena.

Desde la época mdas temprana en la ensefianza cristiana se empleaban los modelos educativos
conocidos entre las comunidades indigenas. La forma narrativa de la catequesis buscaba los méto-
dos mas apropiados para inculcar el dogma e inspirar la fe entre los pueblos recién conquistados. Al
reconocer la importancia que tenian las practicas rituales en la vida social y religiosa de las culturas
mesoamericanas, los frailes empezaron a escenificar los pasos biblicos segtin el canon representativo
indigena. Como muestra el parrafo de la carta escrita por fray Pedro de Gante, los elementos paratea-
trales introducidos en el adoctrinamiento tuvieron el objetivo de acercar los temas religiosos a través
de las formas conocidas a los indigenas:

«Mas por la gracia de Dios empecélos a conocer y entender sus condiciones y quilates, y como me
habia de haber con ellos, y es que toda su adoracién dellos a sus dioses era cantar y bailar delante
dellos, porque cuando habia que sacrificar algunos por alguna cosa, asi como para alcanzar victoria de
sus enemigos, o por sus temporales necesidades, antes de que los matasen, habia de cantar delante del
idolo; y como yo vi esto y que todos sus cantares eran dedicados a sus dioses, compuse metros muy
solemnes sobre la ley de Dios y de la fe, y cdmo Dios se hizo hombre para librar al linaje humano, y
cémo nacié de la Virgen Maria, quedando ella puray sin macula; y también diles libreas para pintar en
sus mantas para bailar con ellas, porque asi se usaba entre ellos, conforme a los bailes y a los cantares
que ellos cantaban, asi se vestian de alegria o de luto o de vistoria; y luego cuando se acercaba la
Pascua, hice llamar a todos los convidados de toda la tierra de veinte leguas alrededor de México para
que viniesen a la fiesta de la Natividad de Cristo nuestro redentor, y asi vinieron tantos que cabian en
el patio [...], los solian cantar la misma noche de natividad: “Hoy naci6 el redentor del mundo”».3

El fragmento citado da testimonio sobre la riqueza de formas parateatrales en el rito indigena, tales
como danzas, cantos y uso de disfraces, y su posterior incorporacion a las predicaciones misioneras.
Las primeras dramatizaciones utilizaron el modelo peninsular del auto sacramental, y tematizaron los
pasos biblicos fundamentales para la cristianizacién, aprovechando las escenas de mayor potencial
dramatico (la vida de Adan y Eva, el primer pecado y el sacrificio de Abraham, los temas de Natividad,
Pasion y Juicio final, o los ciclos marianos y hagiograficos). Las escenificaciones de esos pasajes biblicos
formaban el eje central de las fiestas sacramentales en el Nuevo Mundo. Sin embargo, el valor educativo
que el auto sacramental tuvo en la Peninsula sufrié cambios notables durante la evangelizacién, debido
al nuevo contexto representativo y la recepciéon por parte de las comunidades indigenas. Mientras el
auto tradicional de indole mimética cumplia el papel didactico-teatral, en el Nuevo Mundo realiz6
una funcién ritual mas cercana al «drama vivido» que al «drama representado», como consecuencia
de los paralelismos estructurales entre la fiesta de Santisimo Sacramento y las ceremonias rituales
precolombinas.

Parael estudio de las analogias mencionadas, las representaciones se analizaran dentro del esquema
de los ritos de paso propuesto por Arnold van Gennep en 1909%. Aunque se trata de un modelo antropo-
l6gico, necesitamos destacar su potencial semio6tico a la hora de revalorizar el significado escénico del
drama misionero. Aplicandolo a la estructura de la fiesta sacramental, cuya parte central formaban las
escenificaciones biblicas, presentaremos el estudio semiético del espectaculo teatral como elemento
estructural de los ritos de paso. Igualmente, su vinculo con el mismo sistema del antiguo culto indigena
nos permitira detectar las causas de su revaloracion ritual en el contexto americano.

Marco teérico
Los ritos de paso se refieren a tres etapas del proceso ritual: la «separacién», que incluye las acti-

vidades preparatorias y significa el alejamiento de los participantes de su entorno y comportamiento

3 El fragmento de la carta dirigida a Felipe Il en 1558. En: Cuevas, 1992 (pp. 201-202).
4 Gennep (1960).
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habitual, la «transicién», que marca el proceso donde el individuo va adoptando su nuevo rol social o
religioso, y la «<incorporacion», que corresponde a los hechos que facilitan al sujeto la reintegracién de
su nuevo papel en la comunidad®. Los estudios recientes en el campo antropolégico ritual y teatral,
como los trabajos de Victor Turner y Richard Schechner, ponen enfasis en la fase transitiva, denominada
por van Gennep también como el periodo «liminal». Con este término el autor se refiere a su condicién
de limite entre la antigua funcién social del sujeto y su nuevo estado, que se confirma en los ritos de
incorporacién (en este sentido la separacion representa la fase pre-liminal, mientras la incorporaciéon
la post-liminal)®. Segtin Turner, esta etapa del ritual es la mas creativa, puesto que permite el juego
de situaciones e identidades imaginadas parecido al ensayo teatral, que facilita la recombinacion y la
inversién de las estructuras establecidas’. Basandose en los trabajos anteriores, Schecher destaca su
valor primordial en el proceso ritual donde the actual work of rites of passage takes place8. Ambos auto-
res hacen hincapié en el valor teatral de los ritos liminales o transitivos y destacan su caracter ladico
y experimental, que a base de ensayo prepara al individuo para el momento de adquirir la identidad
nueva. En ese sentido, durante la fase transitiva al sujeto se le posibilita reflexionar sobre su papel
anterior y practicar el nuevo, que tendra que incorporar en la sociedad posteriormente durante la fase
integrativa.

Si analizamos el rito de sacrificio precolombino y la fiesta sacramental dentro de este marco, halla-
mos el mismo inicio, progresiéon y cierre rituales que correspondian a las tres fases indicadas. No
obstante, percibimos que mientras la fase liminal del culto mesoamericano se realizaba como la encar-
nacion de Dios en la victima, el mismo periodo ritual de la ceremonia cristiana en el Nuevo Mundo
coincidia con la incorporacién de los papeles dramaticos durante el espectaculo teatral. Precisamente
esa diferencia dentro del mismo esquema ritual permitia la sustitucién del significado dramatico por
su equivalente ritual durante las fiestas sacramentales. Debido a la falta de base teérica para el estudio
semioético del rito religioso y su dramatizacién, estamos obligados a formular el sistema apoyado en
las investigaciones antropolégicas y semiético-teatrales acerca de la liminalidad dramatico-ritual. Para
el andlisis semiotico del teatro evangelizador expondremos dos sistemas de signos: signo de etapas
rituales y signos de roles rituales de los participantes.

Vinculamos el primer sistema con el modelo propuesto por van Gennep, basandonos en la seme-
janza estructural entre los ritos religiosos de tradiciones mesoamericanas y los ritos cristianos.
Percibimos que el desarrollo de la ceremonia en ambos casos se manifestaba como la sucesién de
partes o fases durante las que el proceso ritual se llevaba a cabo. Los signos de ritos de separacion
indicaban que los creyentes estaban viviendo la fase preparativa para la realizacién del rito central.
Durante ese periodo los creyentes estaban solo parcialmente sumergidos en la magia ritual, y todavia
mantenian el lazo con su entorno cotidiano. Estas caracteristicas se perciben como signos de separa-
cion en los actos siguientes: sacralizacién de espacio cotidiano, sustitucién de las caracteristicas fisicas
ordinarias de los participantes por trajes y disfraces ceremoniales, ayunos, ofrendas, oraciones, bailes
o cantos previos a la fiesta religiosa y procesiones. Cada uno de ellos marcaba el principio de cambio
e iba encaminando a los miembros de la comunidad hacia la realidad ritual. La transformacién del
espacio cotidiano tenia tanto la funcién decorativa como denotativa, porque al mismo tiempo ubi-
caba y marcaba los limites de la escena ritual y determinaba el caracter religioso del espacio profano.
Percibimos su valor separativo en la forma de revalorizar el entorno habitual de la vida social bajo la
nueva estética que indicaba su futura funcién ritual. Ayunos y ofrendas eran las categorias alterables
en la etapa se separacion, dado que formaban parte del ritual solo en determinadas ocasiones. El papel
singular entre los ritos de separacion y de transicion correspondia a las procesiones que formaban una
especie de vinculo espacio-temporal y representativo entre diferentes actos del ritual religioso. Por
un lado, el itinerario de la procesién marcaba los limites de la escena ritual y, simultineamente, unia
el ambito secular donde empezaba la ruta ceremonial con el nticleo sacro, donde la festividad llegaba
a su cumbre. Las mismas actividades fuera de la temporada ritual no poseian valor sacro, mas bien

5 Gennep, 1960 (p. 11).

6 Gennep, 1960 (p. 21).

7 El autor aplica la estructura de los ritos de paso a los conflictos sociales denominados como «dramas culturales» o «dramas
sociales», destacado su potencial dramatico durante las fases liminales. Turner, 1989 (p. 178).

8 Schechner, 2006 (p. 57).
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formaban parte de la vida cotidiana (actividades como vestirse, maquillarse, hacer limpieza del hogar
o centro sacro, acercarse al templo), y solo dentro del espacio codificado como la zona ritual adquirian
el valor representativo.

La transicién se manifestaba en el proceso de asumir los papeles religiosos determinados. Los par-
ticipantes lo ejercian al abandonar su identidad secular y adoptar el papel sagrado de Dios que se iba
a sacrificar al final de la fiesta, o del creyente que iba a recibir el sacramento durante el rito litGrgico.
Esta fase podia empezar incluso con la transformacién fisica de los participantes, que a través del
cambio exterior implicaba su cambio espiritual durante la ceremonia. El cambio fisico consistia en uso
de atavios, disfraces y complementos particulares en funcién de los signos escénicos que invocaban
la presencia del protagonista dramatico-ritual en la ceremonia. Durante esta fase liminal el creyente
practicaba su nuevo papel religioso para poder incorporarlo posteriormente a la vida en la comunidad.

El Gltimo grupo de signos de etapas rituales indicaba la finalizacién del ritual y su resultado. El
proceso ritual concluia con los ritos de integracion que representaban la celebracién de la transicion y
la unién reestablecida entre el protagonista ritual, el Creador y la comunidad. Las actividades de valor
integrativo, segtn la propuesta de van Gennep, aparecian al final de la ceremonia: oraciones, cantos
y danzas con que concluian las festividades religiosas, el reparto y consumicién comtn de bebida y
comida entre los miembros de la comunidad, las felicitaciones y la entrega de regalos. Estos actos
celebraban y confirmaban la implementacién de nuevos roles religiosos entre los participantes y su
plena integracion en la comunidad.

Hasta aqui hemos expuesto una visién sintética del ritual religioso dentro del marco antropolé-
gico propuesto por van Gennep, destacando las fases de la realizacién ritual que dirigian el desarrollo
y la transformacién espiritual de los participantes. Esta esquematizacién nos ayudara a localizar las
practicas analogas en la tradicién de las fiestas sacramentales en el Nuevo Mundo, y vincular las dra-
matizaciones misioneras con el esquema ritual establecido. Para concluir este apartado, encontramos
significativa la observacién de Schechner quien, refiriéndose a la diferencia entre el rito y el teatro
en un sentido mas amplio, sostiene que el espectaculo teatral supone un juego de identidades que le
permite al sujeto solo una «transportacién» temporal a la realidad nueva y, finalizada la representa-
cion, la vuelta a su papel social anterior. Mientras tanto, la fase liminal del esquema ritual incluye los
elementos dramadticos y parateatrales, pero su realizacién implica una «transformacién» permanente
del protagonista aun después del evento®. En las practicas rituales que no suponen este cambio de
identidad, sino una confirmacién de la misma (como los ritos anuales ciclicos o los ritos que forta-
lecen los vinculos entre los miembros de una comunidad), la «transformacién» se manifiesta como
la encarnacién permanente del rol ritual por parte de individuo que lo seguira practicando como su
papel social o religioso. Aplicando la idea de Schechner al ejemplo del teatro evangelizador, podria-
mos afiadir que la realizacion de dicha transformacion en el drama misionero se hacia posible gracias
a su incorporacion al esquema ritual como una parte de su fase transitiva. Como veremos, el concepto
dindmico de la fase liminal permitia la incorporacién de elementos teatrales y ficcionales en los hechos
rituales, facilitando la creacién y desarrollo de las identidades nuevas entre los participantes.

El segundo sistema de signos en este andlisis definiremos como «signos de roles rituales». Aqui
nos hemos basado principalmente en la teoria semiética teatral y narrativa, aplicando las investiga-
ciones literarias que corresponden al &mbito representativo que tratamos. Los estudios semioticos
de Julien Greimas, Vladimir Propp y Etienne Souriau distinguen las funciones arquetipicas y repetiti-
vas de los personajes en el meta-nivel narrativo o dramatico'. Si analizamos el rito como un texto

9 Schechner, 2006 (p. 63).

10 Greimas propone el modelo «actancial» de relaciones preestablecidas entre el «destinador» (la idea principal), el «sujeto»
(el protagonista), responsable de la transmisién de la idea al «destinatario» (ptblico en su sentido abstracto) y la apoderacion
del «objeto», cuya realizacién se ve impedida por la intervencion del «oponente», y/o apoyada por el «<ayudante». Greimas, 1966
(pp. 172-191).

El modelo de Propp distingue los siguientes caracteres: el <héroe» (el protagonista) mandado por el «donador» o «proveedor»
parte en busca de la «princesa» (el bien deseado). Igual que el esquema de Greimas, este incluye las relaciones dindmicas entre
los caracteres principales y sus «ayudantes» y «oponentes». Propp (1970).

La estructura dramatica de Souriau establece las relaciones entre el «Ledn» (la fuerza tematica orientada), el «Sol» (representante
del bien deseado), la «Tierra» (obtenedor virtual del bien deseado a cuyo favor trabaja el le6n), el «<Marte» (el oponente), el
«arbitro» (atribuidor del bien entre la Tierra y el Marte) y la «Luna» (el ayudante). Souriau (1950).
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especifico (asimismo, la semiética teatral hace distincion entre el «texto del draman y el «texto de la
representacion») que de igual forma transmite una idea religiosa a un ptblico determinado, notamos
la existencia de varios roles esquematicos que los participantes asumen durante el ritual. Sus modelos
preestablecidos determinan la funcién de cada participante, sus relaciones con las demas funciones y
la responsabilidad que tiene cada uno en la realizacién de la ceremonia. Apoyandonos en los sistemas
semiéticos literarios, proponemos las siguientes funciones basicas del rito sagrado: el sujeto, el guia,
el ayudante y el testigo.

En cuanto a las fiestas religiosas indigenas y cristianas, la funcién del sujeto se realizaba en el
«protagonista» del rito, que solia ser la victima que encarnaba determinada deidad o el creyente que
recibia el sacramento cristiano. Relacionado con los sistemas literarios, el sujeto representabala funcién
mas cercana al «<héroe» de Propp o la «Tierra» de Souriau. El creyente que asumia este rol tenia el
poder necesario para realizar la funcién ritual central y destacaba entre los demas miembros de la
comunidad por su fuerza fisica o espiritual. Por esas razones se le concedian varios honores y como
protagonista intervenia activamente en todos los ritos a lo largo de la ceremonia. La funcién del guia,
parecida al «proveedor» de Propp o la «Tierra» de Souriau, corresponde al participante que divulgaba el
conocimiento religioso, explicaba el sentido de las creencias y administraba la ceremonia ritual. Este
rol lo asumian los sacerdotes, magos, hechiceros y funciones religiosas parecidas. Los participantes
que incorporaban esta funcién también colaboraban activamente en todas las etapas del culto, pero
su papel era distinto al del sujeto. No protagonizaban el rito, sino que actuaban como moderadores
en dicho proceso. Asimismo, otra funcién que se distinguia era la del ayudante, que con el mismo
nombre habia aparecido ya en el modelo de Greimas y de Propp, y compartia las caracteristicas de
la «luna» souriana. Esta funcién correspondia a los creyentes que acompaiiaban al protagonista que
desempefiaba el papel de sujeto, ayudaban en las tres fases del rito, a pesar de que no podian participar
en todas activamente como las funciones susodichas. Esta funcién principalmente era asumida por los
padrinos, los amos de las victimas o los familiares cercanos. El Gltimo rol lo designamos con el nombre
de testigo, y su funcién asumia el resto de la comunidad presente durante la ceremonia. Era una funcién
relativamente pasiva, dado que se les permitia un mayor grado de implicacién Gnicamente durante
los ritos de separacion e integracion. Sin embargo, si relacionamos al testigo con su funcién andloga
de publico en el teatro o la funcién de «destinatario» de Greimas, observamos que en este caso el
papel ritual no se reducia al del mero espectador. Su presencia y participacién espiritual confirmaban
la realidad de la experiencia religiosa, y en determinados ritos eran necesarias en el momento de
establecer la unién entre la encarnacién del sujeto, el Dios y la comunidad!!.

Entre los sistemas semidticos hemos elegido aquellos que nos facilitaran el analisis del valor ritual
del drama misionero basado en la contextualizacién de nuevos contenidos religiosos dentro del sis-
tema ritual conocido por la comunidad que lo recibia. Hasta que el c6digo representativo respete la
norma ritual (como sistema superior) conocida en una comunidad, es posible sustituir el contenido
religioso anterior con el nuevo (creencias y practicas), y la comunidad todavia va a percibir los hechos
(nivel subyacente) como actividad ritual. En caso de las culturas en contacto, como las de la tradi-
ciébn mesoamericana y la cristiana durante la evangelizacion, sera posible determinar la sustitucién
del contenido indigena religioso (creencias y practicas) por el cristiano dramatico-ritual a base de la
similitud entre sus estructuras representativas.

Puesta en practica: andlisis semiotico del Nacimiento de San Juan y La conquista de Jerusalén

A continuacién demostraremos el proceso de revaloracion ritual del drama catequistico mexicano
en el siglo xvi dentro del c6digo ritual preestablecido. Hemos elegido 2 ejemplos de teatro evangeliza-
dorincluidos en las fiestas sacramentales en Tlaxcala en 1538, cuya estructura corresponde al esquema
ritual propuesto y claramente denota el significado ritual de las dramatizaciones cristianas. Se trata del

11 Este modelo podria ampliarse incluyendo las funciones siguientes: la idea (el Dios, las creencias o el texto sagrado que tienden
areforzar los vinculos espirituales entre los miembros de la comunidad o la restitucion del sistema espiritual preestablecido), el
objeto (la finalidad del culto, la confirmacién o la reconstruccién de la identidad religiosa que se realiza con el rito) y el enemigo
(los factores que impiden la realizacién adecuada de la ceremonia).
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Nacimiento de San Juan, representado el dia del Santo, y de La conquista de Jerusalén involucrada en la
fiesta de Corpus Christi, ambos acontecimientos relatados por el padre Motolinia!2, Para aclarar mejor
determinadas partes del proceso dramatico-ritual, a ratos incluiremos las referencias de otros testi-
monios que describen las practicas evangelizadoras incorporadas a las fiestas sacramentales. Acerca
del primer drama el misionero informa:

«Porque se vea la habilidad de estas gentes diré aqui lo que hicieron y representaron luego adelante
en el dia de San Juan Bautista, que fue el lunes siguiente, y fueron cuatro autos, que sélo para sacarlos
en prosa, que no es menos devota la historia que en metro, fue bien menester todo el viernes, y en
sélo dos dias que quedaban, que fueron sabado y domingo, lo deprendieron, y representaron harto
devotamente la anunciacion de la Natividad de San Juan Bautista hecha a su padre Zacarias, que se
tard6 en ella obra de una hora, acabando con un gentil motete en canto de érgano. Y luego adelante
en otro tablado representaron la Anunciacién de Nuestra Sefora, que fue mucho de ver, que se tard6
tanto como en el primero. Después en el patio de la iglesia de San Juan, a do fue la procesién, luego en
allegando antes de misa, en otro cadalso, que no eran poco de ver los cadalsos cuan graciosamente
estaban ataviados y enrosados, representaron la Visitacién de Nuestra Sefiora a Santa Isabel. Después
de misa se represent6 la Natividad de San Juan, y en lugar de la circuncisién fue bautismo de un
nifio de ocho dias nacido que se llamé Juan; y antes que diesen al mudo Zacarias las escribanias que
pedia por sefias, fue bien de reir lo que le daban, haciendo que no le entendian. Acabose este auto
con Benedictus Dominus Deus Israel, y los parientes y vecinos de Zacarias que se regocijaron con el
nacimiento del hijo, llevaron presentes y comidas de muchas maneras, y puesta la mesa asentaronse
a comer que ya era hora'3».

Como muestra el texto, la representacion formé parte de la festividad de San Juan y le precedieron
otras tre representaciones dramaticas del mismo ciclo tematico (Anunciacion de la Natividad de San Juan
Bautista, Anunciacién de Nuestra Sefiora y Visitacion de Nuestra Sefiora a Santa Isabel), 1a procesién y la
celebracion de la misa. El fragmento citado nos informa acerca de la estructura representativa: el drama
se hizo como parte de la fiesta religiosa, después de otros tres espectaculos tematicamente vinculados a
laobraen cuestion, la procesiény la eucaristia, como espectaculo integrado en la verdadera experiencia
religiosa. Durante la representacion del nacimiento de Juan Bautista se escenific el bautizo del nifio
que a la vez fue realmente bautizado con el nombre del protagonista. Igualmente, coincidia el nombre
«dramatico» del padre del nifio con el nombre del padre «real», o por lo menos, el informante no hace
la diferencia entre estos dos papeles, el social y el dramatico. Es mas seguro que el padre no se llamara
realmente Zacarias, sino que en el momento dramatico-ritual adopté el mismo nombre teatral. En
cuanto a las demas personas que participaron en aquel evento, podemos suponer que acudieron a
ver el espectaculo como publico teatral y que se rieron con el didlogo cémico entre el Zacarias y «las
escribanias», como comenta fray Motolinia. Al final de la cita descubrimos que entre el ptblico estaban
también los parientes y los vecinos que celebraron el bautizo con la entrega de regalos y la comida.

Entre los autos que se representaron en aquella ocasién hemos elegido este tltimo porque la des-
cripcién de su puesta en escena aporta informaciones relevantes para el andlisis de dicha estructura
dramatico-ritual. Si aplicamos el esquema anteriormente propuesto a esta dramatizacién, encontra-
remos que su modelo representativo corresponde a los ritos de paso, donde el drama misionero formé
parte central de uno de los ritos de transiciéon. Aunque no disponemos de datos exactos sobre el prin-
cipio de la ceremonia, el informe misionero ofrece algunas indicaciones que permiten vincular esta
dramatizacién con los demas ritos religiosos. Se menciona la fiesta religiosa, las tres obras dramaticas
que precedieron a la representacién de Nacimiento de San Juan, la procesién que llevé a los participan-
tes al patio de la iglesia donde se represent6 la Visitacion de Nuestra Sefiora a Santa Isabel justo antes
de la misa, a continuacién de la cual se hizo el espectaculo dramatico-ritual. Segin el informe, la pro-
cesion encaminé a los creyentes hacia el patio de la iglesia donde seguramente fueron representadas
las Gltimas dos obras, una antes y otra después de la eucaristia.

12 Benavente (1858).
13 Benavente, 1858 (cap. xv).
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Recordamos que las procesiones pertenecen al grupo de ritos de separacién, que literalmente sepa-
ran a los creyentes de su ambito cotidiano y les trasladan hacia la zona sagrada. Para que el drama
religioso adquiriera el valor ritual fue imprescindible situarlo dentro de la estructura que pudo haber
sido reconocida como el acto sagrado entre los participantes. Las descripciones misioneras sobre las
fiestas sacramentales donde se mencionan las practicas indigenas involucradas en el rito cristiano
confirman esta hipétesis. La decoracién de la escena ritual, las costumbres de ayuno, ofrendas prepara-
torias y procesiones que precedian las dramatizaciones evangelizadoras indicaban el valor separativo
del acontecimiento. Segtn los informes del fraile Motolinia, los adornos que lucian en los lugares
publicos durante las fiestas principales de la Navidad y la Semana Santa evocaban la herencia festiva
mesoamericana:

«Adornan sus iglesias muy pulidamente con los paramentos que pueden haber, y lo que les falta de
tapiceria suplen con muchos ramos, flores, espadafias, juncia que echan por el suelo, yerbabuena, que
en esta tierra se ha multiplicado cosa increible, y por donde tiene de pasar la procesién hacen muchos
arcos triunfales hechos de rosas, con muchas labores y lazos de las mismas flores; y hacen muchas
pifias de flores, cosa muy de ver. . .»!4,

El parrafo confirma la existencia de un vinculo importante entre los ritos de separacién cristianos y
la herencia precolombina, en cuanto a los materiales usados, la estética y el arte de componer tapice-
rias de flores, arcos triunfales, lazos y pifias. La técnica ornamental muestra el uso del mismo objeto
decorativo, lo que hizo posible el acercamiento del ejercicio ritual cristiano a través de los signos escé-
nicos conocidos. Asimismo, los datos acerca de las procesiones en el Nuevo Mundo demuestran que
hasta las dramatizaciones cristianas podian formar parte de este rito de separacién. Como la ceremo-
nia cristiana estuvo impregnada de elementos dramaticos, los indigenas interpretaban los personajes
biblicos como el reflejo de las funciones rituales antiguas. Las descripciones de las costumbres durante
la Semana Santa denotan esta revaloracion ritual del pasaje biblico:

«Pues ver cuando anda la procesion la priesa con que algunos indios principales van tendiendo por
el suelo sus ricas mantas, y mucho mas las indias tienden sus cobijas blancas de lienzo, para que el
sacerdote y sus ministros, que representan a Cristo y sus apéstoles, pasen por encima [...] Y como
tras esto se sigue el cantar la pasion, represéntase bien al natural la diferencia tan grande que hubo
del recibimiento que los judios hicieron a Cristo nuestro Sefior cuando entro6 tal dia a la ciudad de
Jerusalem, a la procesién con que el viernes siguiente lo llevaron a crucificar al monte Calvario»!>.

Son evidentes las analogias entre este acontecimiento y la costumbre precolombina de bailar, echar
flores y mantas por el camino donde iba a pasar la victima-deidad en su camino hacia el altar de sacri-
ficio. Este caso demuestra que a los actores en el papel de Jesucristo y de los apdstoles se les atribuia
el valor ritual de sujeto en la procesion. Volviendo al ejemplo del Nacimiento de San Juan, la practica
similar pudo relacionar la dramatizacién biblica con por lo menos una procesién que menciona el
informante y otros ritos de separaciéon durante la festividad de San Juan. De esta forma el drama fue
situado en la estructura ritual como la fase posterior a una serie de ritos de separacion: la escenifica-
cién del espacio secular, el cambio de vestuario de los participantes (que seguramente precedieron la
fiesta), larepresentacién de las obras que inauguraron el tema de la natividad de San Juan, Anunciaciéon
de la Natividad de San Juan Bautista, Anunciacién de Nuestra Sefiora y Visitacion de Nuestra Sefiora a Santa
Isabel, 1a procesion y la celebracion de la misa. Su posicién dentro del esquema ritual indicé su valor
transitivo en el momento de la representacién y la realizacién sincrénica del rito de bautizo que supo-
nia el cambio permanente de los roles religiosos. Como fase liminal en la etapa final de la ceremonia,
el drama obtuvo una funcién doble, la de la explicacién catequistica y, simultineamente, la del ensayo
de los nuevos roles cristianos entre los participantes a base del rito de bautizo. Finalmente, tal como lo
relata el testimonio misionero, la representacién no concluy6 con la Giltima escena dramatica, sino con

14 Benavente, 1858 (cap. xii1).
15 Mendieta, 1858 (cap. XIX).
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los ritos de indole integrativo, como el canto litrgico final, la entrega de regalos y la comida comun.
En este sentido, la puesta en escena del Nacimiento de San Juan empezé con los ritos de separacion, se
desarroll6 durante la fase de transicion de los participantes hacia sus roles nuevos y concluy6 con la
etapa integrativa, donde se celebré su transformacion religiosa. Precisamente, la ubicacion del espec-
taculo dramatico dentro de la estructura ritual y las caracteristicas liminales del drama catequistico
causaron la revaloracién ritual de la obra teatral.

La presencia de las funciones rituales relacionadas con los papeles dramaticos confirma el caracter
transitivo del drama. En el texto citado se confirma la identificaciéon del personaje dramatico de Juan
Bautista con la funcién ritual del sujeto como protagonista del rito de bautizo. Aunque no se menciona,
en la escena debi6 aparecer el sacerdote dramatico y su correspondiente funcién del guia durante el
bautizo del nifio. También percibimos que el padre verdadero del nifio asumio la funcién del ayudante
mientras tomaba el papel del padre Zacarias escénico. Por las analogias anteriores podriamos imagi-
nar que los parientes y los vecinos en funcién de testigo formaban parte del publico teatral, pero no
solamente como espectadores, sino mas bien como participantes en los ritos de integracioén, como felici-
taciones, entrega de regalos y comida. En este sentido, los papeles dramaticos permitieron el ensayo o
el juego de identidades durante la fase liminal del rito y ayudaron a los participantes asumir sus nuevos
roles religiosos. Como el contexto representativo denotaba las actividades que precedian y concluian
las escenas dramaticas, como actos de separacién (sacralizacién del espacio secular, procesiéon, dramas
introductorios) y de integracién (canto littrgico, felicitaciones, entrega de regalos, comida), la drama-
tizacién tuvo la funcién transitiva de ensayo o practica de las costumbres religiosas nuevas. En este
sentido, la unién entre los canones representativos tlaxcalteco y espafol resulté con la revaloraciéon
del género peninsular teatral y extendié su funcién hacia la realidad ritual de la experiencia vivida.

Otro ejemplo parecido encontramos en la descripcién de La conquista de Jerusalén, escenificada
durante la fiesta de Corpus Christi, también en Tlaxcala durante 1538. El modelo tradicional de la danza
de moros y cristianos fue propicio para los objetivos evangelizadores franciscanos y la necesidad de
organizar los bautizos masivos para las numerosas poblaciones indigenas en corto periodo de tiempo.
Con tales propoésitos las dramatizaciones parecidas se celebraron en varias ocasiones y llegaron a
formar parte importante en la cristianizaciéon, como apuntan las crénicas y los cdédices de aquella
épocal®. Aracil Varén, al referirse a otra representacién de la danza, titulada Batalla de Lepanto, sostiene
que «el mismo hecho de ser citada en una crénica indigena, debi6é implicar una destacada participacién
de los naturales en aquella puesta en escena»!’, lo cual nos permite pensar que las dramatizaciones de
la batalla de moros y cristianos tenian un papel importante en la catequizacién y los bautizos masivos.

En esas ocasiones el drama colectivo se representaba en el mismo centro de la ciudad, que empezaba
a formar una verdadera escena para aquel acontecimiento dramatico-ritual. Primero citaremos al
informante, fray Toribio de Benavente, acerca de la representacion en Tlaxcala:

«En Tlaxcallan, en la ciudad que de nuevo han comenzado a edificar, dejaron en el medio una grande y
muy gentil plaza, en la cual tenian hecha a Jerusalem encima de unas casas que hacen para el cabildo
[...] Llegado el Santisimo Sacramento a la dicha plaza, con el cual iban el Papa, cardenales y obispos
contrahechos [...] comenzé a entrar el ejército. . .»8.

Como demuestra el parrafo, el escenario de Jerusalén conquistada se situ6 en la plaza de la ciudad,
sobre los restos de los cimientos de la antigua ciudad de Tlaxcala. Los preparativos para el espectaculo
coincidian con la estructura de los ritos de separacién en varios puntos: la construccién escénica se
hizo dentro del espacio preparado para la fiesta religiosa, y la procesién encaminé a los actores y al

16 Entre otros ejemplos parecidos destacariamos la representacion de Conquista de Rodas en 1539, mencionada por Bartolomé
de las Casas y Bernal Diaz de Castillo, y los datos sobre la puesta en escena de La batalla de Lepanto en 1572 que se conserva en
el Cédice Aubin.
Casas, 1992 (pp. 601-602).
Diaz de Castillo, 1968 (p. 636; pp. 566-572).
Cbdice Aubin, 1963 (p. 113).

17" Aracil Varén, 1999 (pp.203-204).

18 Benavente, 1858 (Cap. XV).
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publico hacia el lugar dramatico. En ese sentido, la preparacién de la escena y el cambio de vestimenta
cotidiana por trajes ceremoniales y teatrales podrian recobrar el significado ritual separativo.

Seglin el modelo preestablecido de las batallas de moros y cristianos, el ejército espafiol, ayudado
por las fuerzas cristianas, se enfrenté al enemigo musulman. Los datos acerca de la finalizacién del
espectaculo, que citaremos mas adelante, confirman que los indios cristianizados asumieron el papel
de los soldados cristianos, mientras el rol de los turcos correspondia a los que tenian que bautizarse
al final de la obra. Ademas, el modelo peninsular de la danza en esa ocasién fue modificado, debido
al contexto de su representacién: a las tropas cristianas se les unié6 «el ejército de la Nueva Espafia»'®.
Este dato indica que en la representacién los indios ya bautizados podian practicar su rol de aliados
cristianos en la lucha contra los «infieles». La batalla finaliz6 con la victoria de los «fieles» y el bautizo
masivo de los personajes turcos:

«...el Papalerecibi6 con mucho amor. Traia también muchos Turcos o Indios adultos que de industria
tenian para bautizar, y alli piblicamente demandaron el bautismo al Papa, y luego Su Santidad mandé
a un sacerdote que los bautizase, los cuales actualmente fueron bautizados. Con esto se parti6 el
Santisimo Sacramento, y torné a andar la procesién por su orden»20.

Es evidente que a los indios que todavia no habian recibido el sacramento de bautizo se les identi-
ficaba con los turcos, y de esta forma se les cristianizé paralelamente como personajes dramaticos y
participes rituales en funcién del sujeto. El Papa «dramatico» que también aparecia en el espectaculo (y
por medio de cartas animaba al ejército cristiano durante la obra) en ese momento encarno la funcién
ritual del guia, y con la ayuda de sacerdote (dramatico y ritual) realizé el verdadero bautizo al final de
la obra teatral. De esta forma, la danza se convirti6 en el drama vivido como rito de transicién durante
el cual los turcos «dramaticos» experimentaron una verdadera transformacioén para poder asumir la
funcién del sujeto preparado para el cumplimiento de la dltima fase del ritual. Una vez acabada la obra,
ellos no abandonaron el papel dramatico del recién bautizado, sino que mantuvieron su rol ritual del
sujeto hasta la finalizacién del rito de integracién en la comunidad cristiana. En cuanto a la relacién
entre los «actores» y el «piiblico» que acudia a las representaciones y realizaciones del bautizo masivo,
Othén Arréniz comenta que en el intento de lograr la participacién de todos «habia mas actores que
espectadores, esto es, los ochocientos participantes en la obra también eran publico, y la diferencia
entre los que ven y los que act@an habia sido borrada insensible y progresivamente hasta fundir a
todos los alli presentes en un acto de fervor colectivo»2!. Esta observacién indica la existencia de la
relacién ritual, y no solo dramadtica, entre los participantes y otra vez confirma que el supuesto publico
asumia la funcién de testigo, incorporado a la realidad del espectaculo. La comunidad cumpli6 el papel
activo que necesitaba la ceremonia para la celebraciéon de la fase integrativa del recibimiento de los
recién bautizados en la comunidad cristiana. Como en el ejemplo anterior del Nacimiento de San Juan,
la dramatizacién logré involucrar a todos los miembros de la comunidad en su realizacién y borrar la
frontera entre la ficcién dramadtica y la realidad ritual. La transformacién temporal en el drama faci-
lité a los participantes identificarse con los roles religiosos, pero su orientaciéon dentro del esquema
conocido como ritos de paso resulté con una experiencia religiosa vivida y fij6 sus papeles en funciones
rituales permanentes.

Conclusiéon

El andlisis semi6tico de la estructura ritual y las funciones de los participantes nos han facilitado
denotarla sustitucion del significado teatral del drama misionero por su equivalente ritual en dos ejem-
plos concretos: las representaciones del Nacimiento de San Juan y de La conquista de Jerusalén. Para ese
estudio fue necesario establecer el esquema semi6tico que podia aplicarse a los dos sistemas rituales
en contacto y definir los paralelismos que llevaron a tal cambio. Con este objetivo hemos relacionado

19 Benavente, 1858 (Cap. XV).
20 Benavente, 1858 (Cap. XV).
21 Arréniz, 1979 (p. 42).
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el modelo de los ritos de paso con las ceremonias rituales precolombinas y las fiestas sacramentales
en el periodo evangelizador. Hemos sefialado que la puesta en escena del drama misionero formé
parte de la etapa transitiva del ritual cristiano, y de esa forma pudo causar su revaloracion ritual con
base en la estructura representativa analoga a la indigena. Incorporadas a la sacralidad de la fiesta, las
representaciones catequisticas fueron precedidas por los ritos de separacion como la sacralizacién de
los lugares cotidianos y las procesiones, y finalizaban con los ritos de integracién en forma de bautizos,
cantos litargicos, entrega de regalos, felicitaciones y comida. Como elemento de esta estructura la dra-
matizacion biblica empezé a formar parte central del rito de transicion, que se realizaba en el momento
liminal de 1a fiesta. El mismo periodo transitivo permitia a los participantes ejercer un juego de identi-
dades, y a través de la funcién dramatica revalorar su papel religioso anterior y asumir los roles nuevos.
De esta forma, los papeles teatrales facilitaron la adopcién de las funciones rituales necesarias para la
realizacion del rito. Las relaciones esquematicas entre los protagonistas dramatico-rituales en funcién
de sujeto, los sacerdotes como guia, y otros miembros de la comunidad en funciones de ayudante y tes-
tigo indican que los participantes asumieron los roles especificos en el meta-nivel ritual. El analisis de
sus funciones preestablecidas muestra que su actuacién en el drama sali6é del marco «teatral-ficticio»,
y les encaminé hacia la participacién verdadera en el esquema «ritual-real». La comunidad particip6
en todas las etapas de los ritos de paso, donde solo la parte transitiva correspondia a la escenifica-
cién del drama, mientras las demas fases potenciaron su auténtica integracién en la realidad del rito
vivido.

En funcién de de esta propuesta semiética podemos concluir que los ejemplos analizados muestran
la diversidad de aproximaciones que ofrece el estudio del teatro misionero. Ademas de su faceta
evangelizadora, tratada en las investigaciones histérico-culturales del periodo colonial, afirmamos que
este tema muestra resultados significativos en los campos de los estudios teatrales, antropolégicos y
semiéticos. Por un lado, plantea las preguntas acerca de la indole ritual del espectaculo dramatico
e, igualmente, sobre el caracter teatral de las determinadas fases del rito religioso. En este sentido,
destaca como un ejemplo excepcional tanto para el estudio de laritualizacién de las formas dramaticas
como de la dramatizacién de los cultos religiosos. Finalmente, el estudio semiético y el esquema que
proponemos para el andlisis de las fases dramatico-rituales (en forma de los ritos de paso) y la funcién
de los participantes (de sujeto, guia, etc.) puede servir como modelo para otros estudios culturales a la
hora de explicar los procesos de transculturacién entre diferentes tradiciones rituales en contacto.
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