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Clara Bargellini y Elizabeth Fuentes, Guia. que permite captar lo
bello. Yesos y dibujos de la Academia de San Carlos. 1778-1916,
México, UNAM, Instituto de Investigaciones Estéticas, 1989.
(Cuadernos de historia del arte, 54.)

La guia se compone de una presentacién a cargo de la doctora
Elisa Garcfa Barragin y Juan Antonio Madrid Vargas, del Ins-
tituto de Investigaciones Estéticas y de la Direccién de la Escuela
de Artes Pldsticas respectivamente. Prologa el maestro Salvador
Moreno, académico de San Fernando de Madrid. La introduc-
cién a cargo de las autoras. Se contienen los siguientes capitulos:

L. Resefia histérica; II Los apdstoles del Buen Gusto, Los ye-
sos de la ensefianza de la Academia de San Carlos; III Lista de
yesos didécticos de la Academia de San Carlos, 1790-1916; IV.
Catdlogo de obras en exposicién; yesos, dibujos. Indice de artis-
tas. Bibliografia.

El estudio realizado por las maestras Bargellini y Fuentes, no
solamente debe considerarse como una guia, a menos que no se
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tome en cuenta el laborioso trabajo dedicado a ilustrar al inves-
tigador del arte “ilustrado” sobre los quehaceres y pareceres de
la época finisecular del arte novohispano; es un excelente and-
lisis documental sobre las muestras rescatadas, reveladoras de
las variantes ocurridas en el decurso de siglo y medio para la
educacién —instruccién— artistica en México.

Por cierto que se ensaya, proponiendo una tesis, sobre la in-
tensidad de las corrientes del pensamiento que pudieron captar
y poner en practica los directores de los ramos de la Academia
durante los afios que vivié la Institucién. Falta mucho el estudio
o, por lo menos, una descripcién de los métodos diddcticos que
introdujo Fabrés con el uso de la fotografia y su orientacion
respecto al dibujo como andlisis de formas, y en que consistio
el famoso sistema o método “Pillet”, causa de la introduccién
de modelos a escala reducida y de una revolucién o alboroto
contra el dicho método, que se impugné por exageradamente
académico.

Nota interesante lo constituye el titulo mismo y su inclusién
en el desarrollo del texto. Se afiora o se pretende reactualizar la
designacién original del instituto: Academia de San Carlos
—¢porqué no se puso completo, Real Academia de las Tres No-
bles Artes de San Carlos de la Nueva Espafia? Respetando el
sentido histérico conviene recordar que en 1778 no nacia la Aca-
demia; ya una vez establecida en 1785 tomé la titularidad apun-
tada. No duré mucho. A raiz de la Independencia se suprimi6
legalmente lo de “Nueva Espafia”, su “Realeza” y consecuente
“Nobleza”. Al renacer en 1843 conservé “Academia de San Car-
los” y se le agrega “De las Bellas Artes”. El nombre se modifica
nuevamente en el transcurso del siglo xix y se designa como
“Escuela de Bellas Artes”. Bajo la égida universitaria se divide
en dos la vieja Academia: la Escuela de Arquitectura, hoy Fa-
cultad, y las otras artes se agrupan bajo un nombre tan esoterico
como culterano: Escuela Nacional de Artes Pldsticas. Olvidaron
que la forma —la pldstica— arquitecténica estd siempre presente
en la vida cotidiana.

Tanto en la introduccién como en la resefia histérica se deta-
llan, basindose en documentos, el origen y el porqué de traer
a México las copias de esculturas cldsicas. Cuando arriban em-
piezan a ser tan nacionales, no tanto, mucho menos, que aquel
portaestandarte conocido como “el Indio Triste”. Estaban mal-
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tratadas al grado de requerir del insigne Tolsd y de sus colabo-
radores mexicanos, de toda su experiencia técnica y recursos
culturales, para restaurarlas bajo la mirada safiuda de Jerénimo
Antonio Gil.

Mucha historia tienen las famosas copias. Fueron por tanto
un insustituible elemento didédctico y a la vez sirvieron para
practicar el complicado trabajo de moldear y modelar el yeso, el
material pldstico de todo tiempo. No se dice en la Guia —no
tenian porqué—, lo utiles que fueron las susodichas esculturas
para formar generaciones de habilisimos “yeseros” y ser la pri-
mera escuela de restauracion de Ameérica.

En la presentacién figuran artistas relacionados o recordados
en el mundo académico de San Carlos: Miguel Angel, Rafael,
Juan de Mena, Anton Mengs, Bernini, Duquesnoy, José Panucci,
Tolsa, Pietro Tenerani, Manuel Vilar, Pelegrin Clavé, José
Salomé Pina, Santiago Rebull, Félix Parra, Tomds Cordero, En-
rique Alciatti y finalmente quienes adquieren las ltimas obras,
Antonio Rivas Mercado y el maestro de muchas generaciones
de arquitectos don Carlos Lazo, este ultimo quien trae, no se
dice en el texto, todo un 4ngulo del Parthenon, vaciado del
natural, con su columna, entablamento, frisos y metopas; habfa
el proyecto de montar los modelos en el patio, cuya cubierta se
adquirié en Paris por gestiones del mismo don Carlos Lazo. No
cupo la monumental esquina y sus elementos se dispersaron al
grado de casi desaparecer.

En el capitulo II se cita a Diderot y los “apéstoles del Buen
Gusto” predican con las formas del Apolo de Belvedere, del
Laoconte, Ganimedes, La Venus de Medicis, Céstor y Polux y
otros héroes de la mitologia grecoromana. Es acucioso y signi-
ficativo y promueve hacia futuras investigaciones, el estudio
sobre las formas de interpretacién de los modelos y las interac-
ciones del modelo natural, o aspectos intelectuales en la ejecu-
cién de los dibujos ante los ejemplares de la escultura cldsica.
Pueden ser observados como ensayos de composicién.

No figura en fotografia el famoso grupo del Laoconte, que
llega en 1794; singular ejemplo de restauracién y alarde de téc-
nica escultdérica, que incluso puede desarmarse por medio de
“llaves” disimuladas entre los relieves de la musculatura.

Muy poco posible afirmar definitivamente el olvido o ausen-
cia total de dibujos del grupo; es probable que se tomara como
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un modelo para los alumnos de mayor adelanto, dado la com-
plejidad del asunto; de lograrlo seguramente fueron objeto de la
codicia de los coleccionistas.

Al transcribir la explicacién de Vilar sobre sus disciplinas para
el aprendizaje de la escultura, que requerfan previos conoci-
mientos de dibujo, se aclara el verdadero sentido que tenia la
copia de los modelos en yeso. Constituia una preparacién o
entrenamiento para formar profesionalmente a los artistas. Ri-
gidez académica, pero, segin frase de un viejo maestro, don
Lino Picasefio, para dotar al alumno de elementos para “ganarse
la vida decorosamente”. No era una meta final; habfa que “di-
bujar y dibujar de veras” escribiria José¢ Clemente Orozco.

El capitulo III, lista de yesos didacticos de la Academia de
San Carlos 1790-1916, incluye 437 objetos entre figuras comple-
tas, dorsos, bustos, cabezas y relieves. Labor muy compleja y de
mucha dedicacién. Falté indicar cudles subsisten y en dénde se
localizan. La segunda parte muestra en fotografias ordenadas
cronolégicamente y en orden alfabético por autor, los dibujos,
con indicacién breve de su técnica; del soporte Unicamente se
indica el material, el papel que siempre provino de Europa. Los
dibujos se fecharon de 1779 a 1911

En el enfoque critico de los dibujos de “principios”, ejecu-
tados de 1779 a 1810, debe considerarse que no trataban de imi-
tar el trazo o efectos del grabado propuesto como modelo. Los
ejemplares con que se contaba, lo mejor en cuanto a su calidad
o representacion del estilo de la época, eran el reflejo de un
gusto por producir con un alarde del dominio de la técnica,
estampas “a la manera del lipiz” ya sea en negro o imitando la
sanguina; lo cual facilitaba al alumno la observacién del objeto
sin distraerse interpretando los complicados efectos de la talla
en hueco o en relieve cldsico o tradicional.

Conveniente hubiera sido, por las fechas que abarca el estu-
dio y la organizacién de la Academia, incluir los trabajos de los
alumnos de arquitectura; conociendo que en los planes de estu-
dio era también obligado para todos los estudiantes sin distin-
cién, el dibujo de elementos arquitectdénicos, los ejemplares se-
rian abundantes.

Se omitieron, no figuran tal vez por falta de informacién, la
escultura y el dibujo que se produjo entre los finales del si-
glo x1x y principios del xx. De aquella escultura decimonénica
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no se encuentra en la Guia ningin ejemplar mencionado o en
exhibicién a pesar de la importancia que llegé a tener a raiz
de la renovacién de la Academia. Faltan por lo tanto los nume-
rosos y notables disefios con que contaba el acervo de la Biblio-
teca de antigua Academia. En su mayor parte representan mode-
los tomados “del natural” o sea del modelo vivo y no siguen un
cartab6n litografico cuya técnica es muy variada en sus resul-
tantes. En cambio, los dibujos corresponden a la escuela precio-
sista de Clavé y no poco influenciados por el clasicismo de
Ingres. El aprovechamiento de un 1til, el famoso liapiz “Conté”,
permiti6 lograr la delicadeza de tonos y el modelado elegante
de las formas,

Del siglo de la restauracién de la Academia se consignan al-
gunas muestras de copias del yeso, disefiadas por quienes poste-
riormente fueron destacados maestros en la misma como Felipe
Gutiérrez (nims. 140, 141, 142); Luis Coto (nim. 148) ; Fran-
cisco Dumaine (nmim. 144); Luis Monroy (ntm. 147); Félix
Parra (ntim. 151); Gonzalo Carrasco (nums. 158, 159, 160);
J (estis) Contreras (nim. 162) ; Diego Rivera (num. 171); Fran-
cisco de la Torre (nims. 172 y 174), Luis G. Serrano (nims.
179, 180 a 187). De los escultores de esa época, que tenfan que
saber dibujar, y bien segiin apremio de Vilar, sélo se consigna
uno y es contemporaneo, Fidias Elizondo. ¢No existen para mos-
trarlos o por lo menos para mencionarlos, en catilogo, los dibu-
jos de Rebull, de Pina, de José Marfa Velasco, de Epitacio
Calvo, de Felipe Sojo, Juan Soriano de Gabriel y Enrique
Guerra?

Para terminar, volviendo al prélogo, mucho de lo que actual-
mente se exhibe es parte de aquellas esculturas rescatadas gracias
a los empefiosos trabajos del maestro Salvador Moreno y de su
eficaz colaborador Juan Alberca. De tales modelos en yeso, que
tantas vicisitudes han tenido, conminadas por el destino para mu-
darse de un lugar a otro, a viajar en goleta, en carretas, carre-
tillas 0 en cami6n de redilas, lo que actualmente se exhibe y se
describe en la Guia, es sélo una parte reducida de aquello ad-
mirado por Humboldt y que alojé cuidadosamente Vilar en salas
especiales. Olvidadas posteriormente en bodegas, en este medio
siglo, saliendo por momentos para lucir en los pedestales de la
balaustrada del patio en los bailes de los alumnos de la Escuela
de Arquitectura; objetos calificados torpemente como cosas sin
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valor artistico, mil veces restauradas, de manos de Tolsd, pasando
por Vilar y Norefia al cuidado celoso del viejo profesor Concha
y finalmente del experto maestro Santana, quien respetando su
valor documental e histérico procurdles una mejor conservacion
aplicando técnicas modernas; fueron como se escribe en la Guia
necesarios e insustituibles para la formacién de varias genera-
ciones de artistas. Cuando se mostraron abiertamente en los sa-
lones de la Academia, fue con la intencién de encauzar al pueblo
hacia el conocimiento de la historia y de los valores estéticos
que en su tiempo significaron la perfeccién. Hoy en dia son sola-
mente historia, pero la historia que encierra muchos de los acon-
teceres y esfuerzos que hicieron generaciones de nuestras juven-
tudes para responder a su vocacién y apoyar sélidamente los
conocimientos que requiere el antiguo oficio de crear y hacer
sensible lo imaginado.

JorGE GUERRA Ruiz



